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Accediendo a la amable conminacién que me hace mi viejo amigo el
Profesor Javier Marcos Arévalo, quisiera contar y al mismo tiempo hacer
aqui algunas reflexiones criticas sobre el caso del Museo Etnogrifico de
Olivenza, del que fui miembro fundador y director cuatro afios (2002-
2006), por si a alguien pudiera aprovechar esta experiencia local.

Parto de la base de que todo museo es una institucién con dos ver-
dentes: la que mira hacia el Pasado, con la misién de conservar y es-
tudiar el Patrimonio, relacionada con la memoria colectiva, la Escuela y
la Universidad, y la vertiente que mira hacia el Futuro, con la misién de
difundir, divulgar, atracr turismo y generar riqueza, relacionada con el
dmbito de la Economia y, mds concretamente, del desarrollo sostenible.
Ambas vertientes no se excluyen y deben complementarse la una a la otra.

El museo de Olivenza tiene con el dmbito de la Educacién una
deuda de origen algo olvidada que es necesario recordar. Cierto que su
inspirador y primer director fue D. Francisco Gonzdlez Santana, coleccio-
nista privado y gran amante de las antigiiedades. Cierto que sin el apoyo,
influencia politica y largas luces de quien fue durante més de veinte afios
Alcalde, Ramén Rocha Magqueda, Olivenza nunca habria llegado a tener
su museo. Pero el origen del mismo fue la muestra etnografica organizada
en 1980 con motivo de la 7V# Semana de Extremadura en la Escuels, des-
tinada a despertar en los escolares una conciencia regional. A cada familia
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de cada nino se le pidié que aportara una pieza. Fue tal el éxito de fa res-
puesta obtenida que, lo que naci6 con la idea de exposicién temporal, se
convirtié en permanente. Sin la /V7 Semana de Extremadura en la Escueli
todas esas piezas donadas por particulares no se habrian convertido en
algo publico, y el Ayuntamiento no se habria decidido a rehabilitar como
museo el recinto del alcdzar.

El reto de Ramén Rocha Magueda al apostar por un Museo Erno-
grifico para Olivenza fue ubicarlo en un lugar maldito: la recién aban-
donada circel del partido judicial, instalada en el recinto del alcizar desde
1866. Hoy entramos alli con la mayor naturalidad, paseamos por sus de-
pendencias, disfrutamos la paz de su patio de armas o subimos —si renemos
fuerzas...— a lo alto de la Torre del Homenaje, en busca de aire puro y
hermosas vistas. Pero en 1982 permanecian vivos atin los recuerdos v las
dolorosas experiencias sufridas por muchos oliventinos. 1.0s fantasmas de
la guerra civil eran todavia duefios de aquellos muros, de aquellas dobles
rejas de hierro y aquellas puertas con mirillas. Ubicar precisamente a/l/ un
museo era condenarlo al fracaso en el momento mismo de su nacimiento.
O redimir definitivamente a un inmueble de su pasado de oprobio. Esa
fue la apuesta, hoy ya casi olvidada. Y ése fue el triunfo. E) contexto,
por su parte, ayudaba. Gracias a la recuperacién de la democracia a nivel
estatal y municipal, gracias a la posterior puesta en marcha del proceso
autonoémico, fue posible la ampliacién de aquella exposicién inicial. La
Semana de Extremadura en la Escuela fue el embrién, el verdadero germen
de donde nacié la idea del Museo Etnogrifico de Olivenza. En 1980 la
region se encontraba en pleno proceso de transferencias. Extremadura
necesitaba buscarse a si misma, reafirmar su identidad recopilando v ex-
poniendo aquello que de forma mds inmediata refuerza las sefias de iden-
tidad de un pueblo: su cultura material.

Sentado el precedente, la semilla broté con vocacién de permanencia
en 1982, coincidiendo con la celebracién en el recinto del alcdzar de unas
Jornadas Internacionales para el estudio de la Ciudad Histérica (JIECHI).
El museo, en principio cinco pequefias salas mas una grande para exposi-
ciones temporales, se constituyé en régimen de patronato municipal. Se
abria al pablico sélo durante los fines de semana, gracias a un grupo de
jévenes voluntarios que eran gratificados por su colaboracién. En afos
posteriores fue ganando arraigo y enriqueciéndose gracias a las Exposi-
ciones de Coleccionistas Oliventinos, convocadas regularmente cada verano.
En 1985 el Ayuntamiento afadié al recinto del alcizar la contigua Pa-
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naderia del Rey, cuartel de intendencia que databa de la segunda mitad
del XVIII. Sus cuatro hornos tenfan capacidad para cocer hasta diez mil
pancs al dia. Dos afios mds tarde, en 1987, la Consejeria de Culrura de
fa Junta de Extremadura aprobé un ambicioso proyecto de conexién vy
remodelacién interior de los dos inmuebles, haciendo posible las nece-
sarias obras. Al inaugurarse, con pompa y circunstancia, en el verano de
1991, el Museo inicié una nueva etapa de su historia. Se convirtié ¢n una
institucion que identificaba a Olivenza y con la cual, a su vez, el pueblo
en su conjunto se sentfa identificado. Quien mds, quién menos, habfa
puesto alll su grano de arena. El museo pasé de las seis salas iniciales a
veintiocho, exponiéndose en ellas més de 9.000 piezas. En ese mismo
afio se le otorgé oficialmente el nombre de su organizador, D. Francisco
Gonzdlez Santana, recibiendo por el mismo motivo la Medalla de Oro de
Extremadura.

* K %

El crirerio elegido por Gonzdlez Santana para mostrar los fondos fue
Auir de las clasicas vitrinas donde se exponen las piezas aisladas, acompa-
fadas si acaso de breves textos informativos. Fn lugar de ello, opté por
crear cuadros vivos de gran belleza pldstica, en los que el propio contexto
aclaraba el significado y la funcién de las piezas. Diversos ambicntes y
escenarios fueron reconstituidos hasta en sus mds minimos detalles con
exquiisito gusto y sensibilidad, permitiendo un evocador viaje hacia atrds
en el tiempo.

Ahi renemos, para empezar la visita, la cuadra, un punto lobrega,
con sus aperos, cangas, atalajes, con su trillo y su chozo; las orzas y vasijas
que se cocleron en los desaparecidos alfares, los humildes bafos de loza,
las soberbias dnforas, con sus cuellos de trenzada filigrana. Y en los huecos
de los viejos hornos donde un dia se cocié el pan, un lugar también para
el vino y el aceite, trilogfa clésica de la cultura mediterrdnea: los rulos de
granito de la almazara, los capachos de esparto rezumando el oro liquido
que recogieron las zafras de hojalata; el lagar, donde los pies desnudos
de los hombres pisaron la uva que fermentd luego en el vientre de barro
de lus tinajas. Sigue la herrerfa, fragua y yunque, de donde salfan rejas
de arados, y balconadas, y el anillo perfecto de las llantas de los recios
carros de labor. Dejamos atrds [a tienda decimonénica, con su mostrador
gastado y sus aromas ultramarinos a café, coloniales y sacos de harpillera.
seguimos nuestro deambular bajo las bévedas y hacemos alto frente al
raller del zapatero, frente al raller del carpintero, frente al taller del sastre,
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cada uno de ellos rodeado por el arsenal de lo suyo. De la barberia y su
mundo de azogues desvaidos, el maestro parece haberse ausentado un ins-
zznte. Subimos a la planta primera, a la Sala de Musica, presidida por el
rerrato del précer fundador de la Banda Filarménica mds que cenrenaria.

Incursionamos en las penumbras del arte sacro y las devociones populares
volver a la antesala de la Revolucién Industrial, que se nos aparece

rma de telar artesano. Al lado tenemos la casa popular, el dormitorio
del iornalero, oscuro y triste, la cocina, la sala de matanza. Alrededor de
esos baflos y artesas y morteros se afanaron remangados hombres v mu-
icres. Y en oposicién a todo ese mundo de cruda rudeza campesina, el
s2lon de bordados, todo primor y delicadeza, los encajes de bolillo, la
parritura de un tango en un panuelito, la casa del rentista, o del regis-
trador. o del médico, con su recibidor, su sala de estar, su despacho y su
iicoda...;Ya acabamos? No, falta adn la consulta del galeno, y la escuelita
rural, v la imprenta, y los trajes de las senoras, y los uniformes de los ca-
balleros, y los juguetes de los nifios, y...

Francisco Gonzélez Santana consiguié un museo muy seductor vi-
sualmente, e intuitivo desde el punto de vista diddctico. A partir de 1991
fas visitas crecieron de forma espectacular. El Ayuntamiento se vio des-
bordado para atender la apertura al publico durante toda la semana y la
subsiguiente demanda de servicios. Fl régimen de patronato municipal,
en vigor desde 1982, dio paso en 1997 a la constitucién de un con-
sorcio tutelado por las siguientes instituciones: Consejeria de Cultura de
la Junta de Extremadura ( con una aportacién al presupuesto del 62%),
Caja de Ahorros de Badajoz (20 %), Diputacién de Badajoz (9%) vy, por
altimo, Ayuntamiento de Olivenza (9%). El nuevo Museo Etnogréfico
Extremeno “Gonzdlez Santana” pasé a ser el tercero mds visitado de roda
Extremadura, después de los de Mérida y Cdceres.

k ko sk

En la década de los noventa la media se situaba en Jos 160 visitantes
por dfa. Todo un éxito, sin duda. Pero de éxito... también se muere.
Lo que en principio fue un pequefio museo etnografico municipal, de
dmbirto local, surgido directamente de abajo hacia arriba gracias a miles
de donaciones de ciudadanos anénimos, se convirtié en un museo de
ambito regional, en un ente con personalidad juridica propia, con pre-
supuesto y personal propio, pero cada vez mds alejado de sus origenes,
cada vez mds apartado del Pueblo y de la Escuela. En la década de los
noventa se tomaron algunas iniciativas relacionadas con la vertiente edu-
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cativa, cientifica y diddctica del museo. Por exigencia de la Consejerfa
de Cultura para la futura constitucién del museo como consorcio, por
ejemplo, se inicié en 1994 la confeccién del Libro Registro, indicindose
la procedencia de todos los fondos. Hasta ese momento el museo carecfa
del pertinente inventario. Al afio siguiente vio la luz el catdlogo dirigido
por el Prof. Florencio Vicente Castro, dnico instrumento de descripcién
disponible hasta el momento. Se elaboraron algunas fichas y material di-
ddctico para visitas guiadas de alumnos de primaria. Se hicieron también
campafas de difusién entre las escuelas de la provincia de Badajoz, y en
verano se mantuvieron las exposiciones de coleccionistas locales, que ayu-
daron a mantener viva la identificacién inicial del pueblo con la insti-
zucion. Pero una vez resuelto el problema del continente, y con un exceso
de contenidos que mantenia el almacén al limite de sus posibilidades,
una vez resuelto el problema inmediato de su apertura todos los dias de
la semana, el Museo Etnogrifico Extremeno “Gonzdlez Santana” de Oli-
venza corrfa el riesgo de convertirse en una gigantesca cacharrerfa. En
ese preciso momento habrfa necesitado dar un paso mds hacia delante,
marcarse un nuevo horizonte y constituirse en una entidad al servicio de
la Educacién y de la Cultura, por un lado, y también, por qué no, al ser-
vicio del desarrollo econémico de Olivenza y su comarca.

La estructura de personal aprobada en 1997, momento critico de
la constitucién del consorcio, atendia exclusivamente a las necesidades
basicas del museo: limpieza, conservacién, vigilancia, administracién y
atencién al pablico. Pero se descuidé de forma lamentable el mandato es-
tatutario de, ademds de reunir, conservar y exponer las piezas, estudiarlas.
Se descuidé de forma lamentable la profesionalizacién de la tarea cata-
logadora y se ignoré por completo la funcién investigadora, sin que el
museo fuera capaz de establecer vinculos estables con los dmbitos de la
Escuela y la Universidad. Una pequefia anécdota: durante varios afios, por
ignorar su funcién, unas jamugas estuvieron expuestas al publico justo
del revés. El museo de Olivenza basculé asi hacia la vertiente puramente
turistica, en detrimento de la vertiente cultural, educativa y cientifica. En
1997 no se hizo lo suficiente por parte de las instituciones consorciadas
para conjurar el peligro de que una exposicién surgida directamente de
la generosidad popular, y con una clara vocacién diddctica de conciencia
regional, acabase convertida en un conjunto de escaparates, en una ex-
hibicién mediatica, en vacua escenograffa. Con el paso de los afos, el
Museo Etnogrifico quedd reducido a un pasen y vean, a un todo precioso,
poética de la nostalgia orientada hacia la tercera edad. Paradéjicamente,
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el Museo Etnogréfico propicié una banalizacién de la cultura material y
de las sefias de identidad de Extremadura por la via de su propia musea-
lizacién, por la peligrosa via de la sublimacién decorativa y esteticista del

pasado.

Conscientes de ello, y de la situacién de impasse a que estaba
abocado por la ampliacién de la oferta lidica y museistica en su entorno
inmediato, cuando en el afio 2002 aceptamos la direccién del museo por
jubilacién forzosa de su organizador, D. Francisco Gonzilez Santana, nos
propusimos recuperar en cierto modo el espiritu fundacional. ;Cémo?
De dos maneras. La primera, estrechando los vinculos entre el Museo y
el Pucblo, los donantes especialmente, a través de la constitucién de una
Asociacién de Amigos del Museo. Y la segunda, estrechando los vinculos
entre el Museo y los centros educativos —Escuelas, Instituto, Universidad—
a través de visitas guiadas por el Voluntariado Cultural de Mayores, un
grupo que surgié en el seno de la propia Asociacién de Amigos.

Habfa que estrechar los vinculos con el Pueblo por una razén de
orden moral. Gracias a la generosidad y al desprendimiento de nume-
rosos donantes existia el Museo Etnogrifico de Olivenza. Todos ellos,
inscritos con nombres y apellidos a partir de 1994 en el Libro de Re-
gistro, merecfan un reconocimiento, un sitio dentro del Museo a través
de la Asociacién de Amigos. Habia también una segunda razén de orden
intelectual. ;Quién, sino el donante, puede aportar los datos necesarios
para la correcta catalogacién de las piezas de un museo etnogrifico, su
denominacién, sus diferentes partes, su funcién, su historial? Habfa que
estrechar también los vinculos con los centros educativos por diversas
razones. Porque nunca estarfa pagada del todo la deuda de origen que
contrajo el Museo con la Semana de Extremadura en la Escuela. Porque,
ademis de las funciones cldsicas de reunir, conservar, estudiar y exponer,
nadie se atreverfa a negar hoy como la principal funcién de cualquier
museo la educativa. Y por una razén pragmdtica. Un museo no puede
limitarse a abrir sus puertas puntualmente cada mafana y esperar que
el publico acuda. Un museo tiene que tomar la iniciativa, ir él mismo
en busca de s# pablico, de la misma manera que el empresario busca en
el mercado el cliente més idéneo para su producto. El “producto” que
ofrece un museo es el mismo que ofrece la Escuela o la Universidad: el
conocimiento. Estas tres instituciones, sostenidas con fondos publicos,
son recursos sociales que tienen la obligacién ineludible de relacionarse
y complementarse mutuamente. Un museo etnografico no puede permi-
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tirse el lujo de dar la espalda a la Escuela y a la Universidad. No estoy
diciendo que los museos deban tener un “departamento” o una deter-
minada polftica “educativa’. Estoy diciendo, si, que la principal razén de
ser de un museo es educar, y que la educacién debe ser por tanto el eje
central de todas sus actividades. Si no sabemos lo que tenemos, si no
sabemos que las jamugas servian para montar a caballo las mujeres, mal
podremos darlas a conocer.

Para hacer realidad este programa minimo consegui, no sin arduos
esfuerzos, que dentro del personal de guias el Consejo Rector del Con-
sorcio destinara una licenciada en Geografia e Historia a la tarea exclusiva
de mantener expedito y transitado el doble puente entre el Museo y el
Pueblo, entre el Museo y la Escuela. Esta responsable de divulgar las ex-
posiciones temporales que paso a organizar sistemdticamente el museo
se encargé de mantener en funcionamiento la recién creada Asociacién
de Amigos, asf como de constituir y formar dentro de ella el Volunta-
riado Cultural de Mayores. Gracias a dicho grupo, bocanada de aire
fresco que oxigend un ambiente cerrado, se pudo ofrecer a las escuelas
una visita guiada, enriquecida por las experiencias autobiogréficas de los
propios guias. Por otra parte, se programaron visitas concertadas 2 las
cxposiciones con los centros educativos, o actividades como la Semang
del Libro, directamente organizadas en colaboracién con otras entidades
y asociaciones locales. Los meses de verano se aprovecharon para la ex-
posicion de fotografia antigua, a partir del archivo de Ricardo Martinez
Teodoro. Durante varios afios sirvieron para atraer a miles de oliventinos
al museo, centro organizador de los mas variados eventos. ;Qué museo
puede apoyarse s6lo en su coleccién permanente para atraer piblico?

Gracias al refuerzo del doble vinculo originario con la Escuela y con
el Pueblo, el Museo Etnografico de Olivenza, que arrastraba un grave dé-
ficit por la falta de incremento regular de su presupuesto inicial, pudo
evitar la caida en picado del nimero de sus visitantes en los primeros
afios del nuevo milenio. Gracias a su alianza con el mundo educativo,
el Museo Etnogrifico Extremefio “Gonzdlez Santana” de Olivenza pudo
dignificar sus contenidos y contrarrestar el peso de la banalizacién tu-
ristica, el peligro de la cultura-especticulo. Gracias a su complicidad y
colaboracién con la Escuela, el Museo Etnogrifico evité que sus salas aca-
baran pareciéndose a los escaparates de El Corte Inglés, decorados con
alpacas, hoces, bieldos y cestos de mimbre 2 la hora de promocionar los
productos “de la tierra”.
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Durante los cinco afios en que me cupo la responsabilidad de di-
rigirlo, insist{ siempre en la idea de que el museo debia ser al mismo
tiempo una caja fuerte, un espejo y un puente. Caja fuerte para custodiar
la memoria colectiva popular, a través de la preservaciéon de esos viejos
enseres y aperos que encierran todo un mundo de valores. Espejo en el
que mirarnos, punto de comparacién con el ayer en el que apoyarnos
para suscitar una reflexién critica sobre el presente. Y puente entre ge-
neraciones, para evitar la solucién de continuidad entre los abuelos que
labraron la tierra casi con el mismo arado de los romanos y los nietos
que acceden a Internet a través del teléfono mévil. Pero desde el primer
momento fui también consciente de que, siendo sélo caja fuerte, espejo
critico y puente entre generaciones, volcado exclusivamente hacia el
Pasado, el Museo Etnogrifico de Olivenza no estarfa cumpliendo inte-
gramente su funcién, no estarfa aprovechando al cien por cien todas sus
potencialidades.

Con una media por entonces de 60.000 visitantes/ano, el Museo Et-
nogréfico constitufa objetivamente un recurso turistico de primer orden,
un emblema para la proyeccién exterior de Olivenza y su comarca, junto
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al rico legado monumental, herencia de la soberanfa portuguesa. Olivenza
tenfa en su museo un tesoro. Pero, en nuestros dias, un tesoro no puede
estar metido en un cofre, enterrado bajo el suelo. La Cultura, ademds de
absorber recursos de la sociedad, tiene también la obligacién de generar
riqueza. El museo, ademds de una poderosa herramienta didéctica, es un
capital que debe rendir unos intereses, unos beneficios. Principalmente,
en términos educativos; pero también en términos econémicos, sin que lo
uno tenga por qué estar reiido con lo otro. Asegurada la funcién conser-
vadora del Patrimonio, ayuno de estudio e investigacién, pero reforzados
los vinculos con la Escuela y con el Pueblo, intenté desde mi responsa-
bilidad como director impulsar al museo como dinamizador de la eco-
nomia local y comarcal. Ante las entidades consorciadas argumenté que
un museo no es importante por lo que tenga, custodie o albergue, con
ser ello importante, sino por lo que sea capaz de generar a partir de sus
propios fondos o colecciones. En estrecha colaboracién con la Asociacién
para el Desarrollo de la Comarca (ADERCO) y con los gestores del Plan
de Dinamizacién Turistica, propuse aprovechar la planta baja de la an-
tigua Cdmara Agraria Local, anexa al museo, para integrar en el mismo
Cuatro nuevos espacios:

1°) Una dltima sala, dedicada a los molineros, pescadores y contraban-
distas del rio Guadiana, importante referente cultural en la zona,
desaparecido como rio con la construccién de la gigantesca presa

de Alqueva;

20) Una zona destinada a demostraciones artesanas, que sirviera de
terapia ocupacional a los socios del vecino Hogar de Mayores y
permitiera la confeccién y venta de reproducciones originales, a
escala, de determinadas piezas del museo;

3°) Una tienda, que sirviera para dar salida a los muchos productos de
calidad de toda la comarca relacionados con el sector artesano y
gastrondémico;

4°) Una cafeteria, que permitiera disfrutar del entorno monumental
del alcdzar y diera vida al casco antiguo, especialmente en los meses
de verano.

Por las mismas fechas en que presenté esta propuesta de ampliacién,
el historiador portugués Alfredo Pinheiro Marques hizo pdblico un sen-
sacional hallazgo. Las paredes de las rampas y saeteras de la Torre del
Homenaje del alcdzar de Olivenza estaban, literalmente, cubiertas de
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inscripciones del siglo XIV, inadvertidas hasta entonces por los miles de
visitantes que habfan desfilado ante ellas. Dentro del recinto del Museo
Etnogréfico resulta que habia un segundo y fabuloso museo de grafitos
medievales, que urgfa estudiar y poner en valor. Pero ni la propuesta de
ampliacién, ni el proyecto que elaboré junto a las Universidades de Extre-
madura y Evora para musealizar las inscripciones de la Torre, fueron con-
siderados. Senti entonces que no tenfa nada mds que hacer como director
del Museo y presenté mi dimisién.

X ok %k

Serfa absurdo negar lo mucho que desde su creacién en 1982 el
Museo Etnogrifico de Olivenza ha aportado, y sigue aportando, a la
salvaguardia del patrimonio etnogrifico extremefio y a la promocién tu-
ristica de la ciudad. Pero, después de haber dado en 1991 el importante
paso de la ampliacién de sus salas, y en 1997 el importante paso de su
constitucién como consorcio, no supo dar con el inicio del nuevo mi-
lenio el tercer paso que hubiera hecho de él una institucién al servicio
de la Educacién, del Conocimiento, y también del desarrollo econdmico
sostenible, de la artesanfa, del mundo rural. El museo ha permanecido
estancado, abriendo y cerrando con puntualidad sus puertas, con el
mismo presupuesto de hace afios, con el mismo personal de siempre, sin
renovarse ni profesionalizarse y, [6gicamente, perdiendo cada afio mds
visitantes, en un entorno cada vez con una mayor oferta cultural y de
ocio. Ni ha puesto en valor lo que tiene, ni ha sido capaz de generar algo
nuevo.

Su almacén estd atiborrado de piezas: la cantidad asfixia a la calidad.
Pero en casi treinta afios de existencia no se ha llevado a cabo ninguna
investigacién sobre ellas, ningtin estudio, ni se ha publicado un solo ar-
ticulo en alguna revista especializada. Ningiin emprendedor ha aprove-
chado tampoco el importante flujo turistico generado por los miles de
visitantes del museo para crear alguna nueva €mpresa y nuevos puestos
de trabajo. ;Lo que no habria hecho la iniciativa privada en otros lugares
de contar con semejante recurso! Una institucién viva, que no se limite
a vegetar como caddver con excelente salud, ademds de recibir entradas
(inputs) tiene que generar salidas (outputs). Un museo etnografico tiene
mucho que aportar, tanto al conocimiento cientifico y a la memoria co-
lectiva como al desarrollo econémico sostenible. Me duele reconocer que
al Museo Etnogrifico Extremefio “Gonzélez Santana” de Olivenza le falté
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dar el paso decisivo para triunfar en ambas vertientes: la del Pasado y la
del Futuro.

La dinamica del capitalismo, del mercado abierto en el que se inter-
czmbian a gran escala bienes y productos de todo tipo, resulta incom-
patible con la pervivencia de sociedades aisladas que consumen lo que
sroducen, y viceversa. Pocas cosas son, en la actualidad, iguales o siquiera
parecidas a como eran hace apenas cincuenta o sesenta anos. Resulta evi-
aente la diferencia entre un hornillo de carbén y un microondas. Pero es
gue no sélo ha cambiado el entorno doméstico, las formas de consumo e
intercambio, las vias y los medios de comunicarse la gente, los modos de
produccidn, en suma, las condiciones de la vida material en los 4mbitos
privado v colectivo. También han cambiado los valores que regfan las re-
aciones entre las personas y los grupos, el orden moral que vertebraba a
-2 Familia y a la Sociedad en su conjunto.

En algunas regiones de nuestro pafs, como Extremadura, la ab-
sorcion de la sociedad rural por la urbana se efectué con tal violencia y
rapidez que redujo a menos de la mitad los efectivos humanos de muchos
nucleos de poblacién y provocd, incluso, la desaparicién espectacular de
pucblos y aldeas. El éxodo masivo a las ciudades, el abandono de casas y

faciendas, la mecanizacion del agro, la progresiva tecnificacién de la vida
doméstica, han hecho caer en desuso aperos, utillajes, enseres y tecno-
logias que estuvieron vigentes durante siglos. Todo ese patrimonio etno-
grifico en gran parte se ha arruinado, se ha podrido bajo la intemperie de
soles y lluvias, o ha sucumbido a la carcoma y la polilla en los doblados y
raneros de las casas cerradas. Sus vestigios, en forma de patéticas ruedas
de carro, sirven para dar un toque country al restaurante que flanquea la
aurtopista, o para decorar tal vez el interior de un mesén #pico en la ca-

pital, sefiuelo folklérico para turistas.

g

Esos objetos a los que la Modernidad concede un valor meramente
ornamental encierran, sin embargo, todo un mundo de significados, re-
cuerdos y vivencias para nuestros abuelos: son el testimonio fehaciente de
unas formas pretéritas de vida, las sefias de identidad de unos Hombres y
un tiempo. La llamada cultura material es siempre algo mis que materia.
El Museo Etnogrifico Gonzilez Santana de Olivenza constituye una
gozosa excepcién en el panorama de abandono y expolio a que ha sido
sometida la cultura rural tradicional. Pero jatencién!, la Modernidad todo
lo engulle. Todo lo convierte en escaparate, en somvenir, en consumo.
Todo lo recicla. ;Pues no vemos el mitico rostro del Che, emblema de la
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Revolucién del Sur, convertido en pegatina de la Coca-Cola, emblema
del Imperio del Norte? Debemos mantenernos alerta. Y aunque los ob-
jetos, a diferencia de las palabras, no mienten, con ellos también tenemos
que saber leer entre lineas, y mirar criticamente el pasado. Con respeto,
no solo con nostalgia.

Al que tuvo que ponerse detrds de dos bestias agarrado con todas sus
fuerzas a la mancera para labrar la tierra (lo m4s probable ademds es que
ni siquiera fuera suya...) no podemos venirle ahora diciendo o bonito
que es un arado.




