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Identificado el arquitecto-ingeniero de la Magdalena de
Olivenza, Asuncion de Elvas y Puente-Fortaleza de Ajuda

En el afio 2001 el arquitecto Manuel
Fortea, estudioso de la boveda extremefia,
present6 en la Universidad de Coimbra su
tesis doctoral La iglesia de la Magdalena
de Olivenza: modelo del gético portugués,
avalada por la direccién del Prof. Pedro Dias,
reconocida autoridad en campo del manue-
lino. En el afio 2008 la Caja de Ahorros de
Badajoz editaba una adaptaci6n de la tesis,
que no fue presentada ptblicamente hasta
el 2013 en Badajoz, y hasta el presente 2016
en Olivenza. El libro en cuestion, de 558
péaginas profusamente ilustradas a todo co-
lor, numerosas notas y una completa biblio-
grafia, ha pasado injustamente desapercibi-
do, al coincidir su edicién con la crisis de las
cajas de ahorros en general, y en particular
con la de Badajoz, que lo retuvo en sus al-
macenes sin difundirlo.

De libro tan completo cabria esperar
que respondiera la pregunta quién fue el au-
tor del disegno de la fabrica manuelina, si es
que tal pregunta resulta legitima. Recorde-
mos el poema de Bertol Brecht “Preguntas
de un obrero ante un libro™:

Tebas, la de las Siete Puertas ;quién la constru-
y6?
En los libros figuran los nombres de los reyes.

(Arrastraron los reyes los grandes bloques de
piedras?

Luis ALronso Livro Piriz

Manuel Fortea considera la Magdalena
de Olivenza un monumento demasiado com-
plejo como para ser atribuido a un dnico
responsable. Una iglesia, al igual que un
largometraje, es una obra coral, el resultado
del trabajo de un ejército de personas, de
una compleja maquinaria técnico-adminis-
trativa y de una triple voluntad: promotor,
disefiador y comstructor. Tres piezas que
deben rodar en armonia para alcanzar la
meta final. “Un arquitecto solo, sin cliente,
no existe, como no existe e} guionista sin
productor ni director.” (p. 93). Fortea es-
cribe que los promotores de la Magdalena
fueron tres: el rey D. Manuel I, el primer
obispo de Ceuta con residencia en Olivenza,
Fray Henrique de Coimbra, de azacanada
vida (LOPES, 1970) y la propia villa, que
decidié gravar el consumo de la came, el
vino y el pescado para constituir la renda
da impozigdo y sufragar con ella las obras
del templo. Fortea nos dice del constructor
que fue un experimentado maestro de obras
con gran dominio del oficio, especialmente
de la canteria y su montea, pero no da su
nombre y apellidos. Del arquitecto o inge-
niero responsable del proyecto nos dice que
goz6 de la plena confianza del rey y del
obispo. También que fue hombre de forma-
cién gotica, que dominaba la geometria
euclidiana y utilizaba para el control de las

Revista de Estudios Extremefios, 2016, Tomo LXXTI, N.° II

1S.N.N.: 0210-2854




1408 Revista DE ESTUDIOS EXTREMERNOS

fuerzas gravitatorias la regla de Blondel,
celosamente guardada por las logias medie-
vales. Pero tampoco nos da su nombre o
apellidos...

Bien esta analizar exhaustivamente la
geometria secreta del monumento y apo-
yarse en el propio edificio como el docu-
mento mds fidedigno, el que nunca puede
mentir. Bien estd huir de una interpretacién
literaria y epopéyica de la arquitectura, in-
teresada solo en buscar genios para conver-
tirlos en mitos. Bien estd enfatizar la uni-
dad estructural, lo colectivo, frente a la di-
versidad estilistica y el fetichismo de lo in-
dividual. Pero huyendo de concederle en
exclusiva el mérito y la autoria de la obra a
una sola persona corremos el riesgo de caer
en el extremo opuesto: en la renuncia
deshumanizadora a ponerle nombre y ape-
llidos al monumento, deificando al Arqui-
tecto como figura abstracta, como demiurgo
y Supremo Hacedor. “En el propésito de
este estudio no estd tanto desvelar su nom-
bre como su cabeza. No tanto quién fue,
sino c6mo era. Averiguar su formacién, sus
ideas, sus recursos, sus preferencias, sus cla-
ves. En definitiva, llegar al fondo de su pen-
samiento. Hablar del arquitecto como per-
sonaje no implica necesariamente que fuera
una sola persona fisica, pudiendo haber des-
empefiado tal tarea varios maestros parti-
cipando de ideas comunes.” (p. 125). Las
piedras, por si mismas, hablan. Deber del
investigador es interrogarlas, pero sin re-
nunciar a otras fuentes y rehuir la pregunta
ineludible. “Una Historia del Arte sin nom-
bres es una Historia del Arte sin hombres,
y con ello deja de ser lo que anuncia: his-
toria.” (FERNANDEZ ORDONEZ, 1985;
p. 36).

Fortea llega en su tesis a la firme con-
clusién de que existe una completa afinidad
estructural entre la iglesia oliventina y su
estricta contemporédnea al otro lado del
Guadiana, N* Sr* de la Asuncién de Elvas,
atribuida por la historiografia a Francisco
de Arruda. De ahi que en la estela de Reynaldo
dos Santos un prestigioso historiador del arte

portugués haya podido atribuir al famoso
arquitecto de la Torre del Belém y del acue-
ducto de Amoreira no solo la Magdalena de
Olivenza, sino también el puente de Ajuda.
(PEREIRA, 2008). Demasiadas obras, tal
vez, para una sola persona.

En la monografia que dedicamos al
puente-fortaleza de Ajuda sobre el Guadiana
(LIMPO PIRIZ, 2012) sopesamos esa po-
sible autoria, descartdndola por falta de en-
caje cronologico, y apuntando como posi-
ble arquitecto-ingeniero de Ajuda al maes-
tro de Evora Martim Lourengo, cuya pre-
sencia como inspector de la obra junto al
contador Sebastid Vaz documentamos en
octubre de 1512. Martim Lourengo era fi-
gura geograficamente préxima a Olivenza
y politicamente préxima al rey D. Ma-
nuel, ya que fue artifice probado del pala-
cio real en Evora y artifice probable de la
dltima campafia de obras en el convento
de San Francisco de la misma ciudad. Unas
obras cuya paralisis violaba el compromi-
so de la Corona con la orden para con-
cluirlas.

Un afio antes de que viera la luz piblica
nuestro libro sobre Ajuda habia presentado
en la Facultad de Letras de la Universidad de
Lisboa Mério H. Cabegas su tesis sobre las
transformaciones sufridas por la Asuncién
de Elvas durante el barroco (CABECAS,
2011). La curiosidad por el origen del tem-
plo llevé a este joven investigador al llama-
do Livro I das Préprias del Archivo Histo-
rico Municipal de Elvas. Concretamente, a
una carta enviada por D.Manuel al juez y
concejo de Elvas desde Almeirim el 5 de
mayo de 1510. En ella el monarca accede
favorablemente a la peticién de construir
en la recién declarada ciudad una plaza e
iglesia nueva, autorizando el derribo de la
vieja fabrica medieval de St* Maria dos
Acougues. Con una condicién. Antes de
ponerse manos a la obra habia que saber
cuanto costaria. Para saber el coste habia
que tomar previamente medidas, es decir,
redactar un plano o proyecto, a partir del
cual hacer un presupuesto, y saber asi lo que

Revista de Estudios Extremefios, 2016, Tomo LXXII, N.° II

I.S.N.N.: 0210-2854



MISCELANEA

seria menester recaudar. “E porque se bem
posa saber escrevemos a Martim Lourenco,
mestre da ponte, que va [vaya] a essa cidade,
e estee convosco, e pratique como se deve
de fazer a dita igreja.” Sin proponérselo,
Mirio Cabegas mataba tres pijaros de un
tiro, apoyandose en el terreno firme de una
fuente primaria indiscutible. Un documen-
to que Vitorino d’Almada ley6 en su dia
erréneamente como “licenciado Manuel da
Ponte”. El cambio de esas dos palabras per-
mitia no solo corregir la errénea atribucién
de la Asuncién de Elvas a Francisco de
Arruda, propalada en los paneles y folletos
turisticos de la ciudad recién declarada Pa-
trimonio de la Humanidad, sino responder
la pregunta sobre la autoria del puente-for-
taleza de Ajuda de forma positiva y directa,
y de forma indirecta la pregunta sobre la
autoria de la iglesia de La Magdalena. Ahora
todas las piezas parecian encajar unas con
otras.

Al mismo tiempo que Mirio Cabegas, v
por razones diferentes, otro investigador se
topaba también con el rastro de Martim
Lourengo: Francisco Bilou, técnico supe-
rior de turismo en Evora, licenciado en His-
toria por su universidad con una tesis sobre
el acueducto de la Plata. Intrigado por las
dudas y sombras en torno a la conclusién
del convento de San Francisco, la fibrica
mas emblemaética del tardo-gético portu-
gués por su irradiacién en el Portugal conti-
nental y ultramarino, Bilou se propuso acla-
rarlas. El resultado fue un librito de pequefio
formato y apariencia humilde, apenas 130
paginas, con abundantes y oportunas notas,
dibujos y fotos en blanco y negro, pero den-
50 y jugoso, sin desperdicio alguno, sélida-
mente cimentado en fuentes inéditas some-
tidas a rigurosa critica, con seductores razo-
namientos y muy atractivo por las noveda-
des aportadas. Libro justamente elogiado por
su prologuista, el profesor Vitor Serrdo, cu-
yas virtudes también nosotros nos compla-
cemos en subrayar. La tesis central de 4
igreja de Sdo Francisco e o Pago Real de
Evora: a obra e os protagonistas 500 anos
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depois, publicado un afio después de la pre-
sentacion de la tesis de M. Cabegas, es que
no fue el sevillano Alfonso de Palos, sino el
maestro eborense Martim Lourenco, el res-
ponsable de la terminacién del convento.
Era aquel un desafio técnico que tenia para-
lizada la obra desde hacia casi cincuenta
afios. La cobertura de la inmensa nave de
San Francisco se consideraba poco menos
que misién imposible para los oficiales de la
época. Méaxime teniendo en cuenta que no
se podia interrumpir el culto en la iglesia
vieja que contenian los muros de la nueva.
Las obras, grificamente plasmadas por
Garcia de Resende en el foral novo (1501),
duraron la friolera de 20 afios, y se llevaron
a cabo gracias a la estrecha colaboracién
entre Martim Lourengo y el mestre carpin-

teiro Lourengo Domingues.

Lourengo Domingues se habia hecho
famoso al levantar con enormes cuadernas
invertidas que mand4 traer expresamente
de los astilleros de Lisboa una carpa de 66
m. de largo por 16 de ancho y 16 de altura.
El recinto sirvi6 para la celebracién en 1490
de las bodas del Principe D. Afonso, primo-
génito de D. JoZo II, con la infanta Isabel,
hija de los Reyes Catélicos. jEl suefio de la
unidad politica peninsular por via dindsti-
ca! Hay quien piensa que el costillar de aquel
enorme galeén puesto en tierra y boca aba-
jo, aquella obra efimera que causé la admi-
racién de los contemporaneos y que el Prin-
cipe Perfeito recompensé con largueza, pudo
servirle a Louren¢o Domingués como test
para probar la resistencia de la madera en la
cobertura de grandes vanos. De ahi que en
1497 se atreviera a fabricar las cimbras de
apoyo necesarias para sostener los podero-
sos arcos torales de'la nave de San Francis-
o, un vano menor de 12’65 m de luz, pero
que infundia respeto al tener que cerrarse a
una altura de 25’70 m. Sin duda, el proyec-
to arquitecténico més audaz del momento.
Diez afios después D. Manuel recompensa-
ba a Martim Lourengo con 4.000 reales por
el cerramiento de la béveda con unos ladri-
llos especialmente disefiados para la oca-
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sion. El acto fue solemnizado el 4 de octu-
bre de 1507, dia de San Francisco, con pro-
cesién y banquete. La falta de espacio nos
impide resefiar aqui, como seria nuestro de-
seo, las decisivas aportaciones del maestro
entallador Olivier de Gand y del pintor Fran-
cisco Henriques a los retablos y vitrales del
templo, muy alejadas por cierto del espiritu
del Poverello, que Bilou también detalla.

Bien cimentado su prestigio con aque-
lla proeza estructural, se comprende que
cuando los de Elvas quisieron hacer su plaza
e iglesia nueva D. Manuel les enviara a
Martim Lourengo, mestre da ponte sobre el
Guadiana. Los pilares del puente estaban
levantados desde 1509. Asi lo anot6 Duarte
d’Armas en la taboada final de su Livro das
Fortalezas. Ahora faltaba lo més dificil: sal-
var la madre del rio con un arco cuya luz
libre, 26’40 m., representaba el doble del
ancho de la nave de San Francisco. ;Quién
podria fabricar una cimbra para un vano de
esas proporciones, préximo a los 28’8 m
de la boveda central de Alcantara? Aunque
Ajuda fue parcialmente destruido en 1648,
y el marqués de Bay vol6 su cuerpo central
en 1709, perdiéndose asi la l4pida de rigor
con las armas del rey, fecha de conclusién vy,
tal vez, el nombre del pontifice, Francisco
Bilou ha localizado la inconfundible firma
del mestre carpinteiro Lourengo Domingties
en el intradés de uno de los arcos de la mar-
gen derecha. Prueba inequivoca de la conti-
nuidad de su colaboracién con Martim
Lourengo. ;Nos regalara algin dia la co-
operacién transfronteriza luso-espafiola un
inventario completo de las siglas que proli-
feran en los arcos no destruidos...?

Conocida la brillante ejecutoria de
Martim Louren¢o como mestre das obras
de Sdo Francisco y mestre da ponte, pre-
miada por D. Manuel en 1513 con el encar-
go del palacio real de Evora, del que resta
por desgracia apenas el Ala da Rainha, y
teniendo en cuenta tanto su proximidad
geogréfica a Olivenza como su estrecha re-
lacién personal con el monarca, cuesta
mucho rechazarle como arquitecto-ingenie-
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ro de la Magdalena de Olivenza, modelo que
reprodujo en N* Sr° de la Asuncién de Elvas.
Las afinidades estructurales entre ambas fa-
bricas, bien estudiadas por M. Fortea, no
pueden ser solo un cimulo de casualidades.
“Elevar unas trazas a categoria de modelo
es un acto de voluntad profundo y meditado
por parte del promotor. Es reconocer su
bondad hasta el punto de que merezca la
pena ser construida més de una vez sin nin-
guna correccion. Es estar convencido de
tener en las manos la mejor de las solucio-
nes posibles” (p. 532).

Quedaria incompleta esta noticia si no
hiciéramos referencia aqui a una 1ltima
aportacion, divulgada en el marco del con-
greso conmemorativo de los 500 afios de
la Torre de Belém, e incluida en las actas
del mismo (RODRIGUEZ FRANCO,
2015). M. Fortea habia indicado tres fuen-
tes para la financiacién de las obras de la
Magdalena: 1a hacienda real, las rentas del
obispo de Ceuta Fray Henrique y la renda
da impozigdo. Servando Rodriguez analiza
un documento del reinado de D. Jodo III
(1548) en el que el proveedor de la Miseri-
cordia denuncia los atrasos en el pago de
las cuantias que deben aportar a la obra sus
patronos. No son los tres indicados por
Fortea, sino cuatro: D. Rodrigo de Melo,
alcaide mayor de Olivenza y marqués de
Ferreira (44.444 reales por afio); D. Jorge
de Lencastre, maestre de Santiago, hijo
bastardo de D. Jodo II, vinculado familiar-
mente a Olivenza por su matrimonio con
D? Beatriz de Villena, nieta de Rodrigo
Afonso de Melo (88.888 reales); el obispo
de Ceuta Fray Henrique (66.666 reales), y
por ultimo la villa, que contribuia con
100.000 reales al afio. E1 mayor pagano,
ahora y entonces, el pueblo. Servando
Rodriguez Franco, técnico de turismo como
su colega de Evora, y como é] también
implacable escrutador de los monumentos
que ensefia a diario, completa la identifi-
cacion de los cuatro promotores que figu-
ran en el documento en papel recurriendo
al documento en piedra, la heraldica escul-
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pida en las claves centrales de las siete bo-
vedas del templo. Su estricta jerarquizacién
no deja lugar a dudas. De 1a mis alta digni-
dad, la capilla mayor, a la 1ltima, el coro.
Mientras las cuatro primeras claves corres-
ponden a instituciones (el Rey, la Orden de
Cristo, la Nacié6n, la Villa), las tres restan-
tes corresponden a personalidades (D. Jor-
ge, D. Rodrigo, Fray Henrique).

Concluimos esta multiple y apresurada
resefia bibliogrifica reafirmando la necesi-
dad de que Extremadura esté atenta a 1o que
investigan y publican nuestros vecinos en
el campo de las humanidades en gerneral, y
muy particularmente en el campo de la His-
toria del Arte, necesitada de los estudios
comparativos. Una Historia del Arte que no
puede dar la espalda a las grandes obras de
ingenieria como los puentes, centrandose
exclusivamente en iglesias, palacios y cas-
tillos, y que necesita analizar sus obras no
solo desde el punto de vista estructural, fun-
cional o estilistico, sino también humani-
zarlas, bautizarlas, ponerles nombre y ape-
llidos.

Ahora que gracias a MARTIN NIETO
(2010) sabemos positivamente que Pedro
de Larrea, ¢l maestro de esa otra obra
emblematica que fue el conventual de San
Benito de Alcantara, fue también el ponti-
fice del puente-fortaleza de Palmas, plas-
mado por Lorenzo Possi (POSSI, 2014),
no deja de resultar significativo el paralelis-
mo de esa doble intervencion religiosa y
civil del maestro vasco con la doble inter-
vencién del maestro alentejano (LIMPO
PIRIZ, 2016). Animamos por eso desde aqui
a Dionisio Martin Nieto a seguir buceando
en los archivos alcantarinos y a ofrecernos
nuevas y reunidas noticias del gran maestro
que tan profunda huella dejé en la Raya ex-
tremeifio-alentejana. No solo en la villa
matriz de la poderosa orden, sino también
en Santa Maria de Ciceres, en la catedral de
Coria o en el templo de Rocamador de Va-
lencia de Alcdntara. Y animamos por su-
puesto también a Francisco Bilou, descubri-
dor de su paisano Martim Lourengo, a ofre-

cernos en libro de no menor calidad que el
comentado, pero de mayor ambicién grafi-
ca, toda la obra de ese gran maestro, activo
durante 27 afios ininterrumpidos en la re-
gi6n de Fvora. La cindad que le vio macer,
segunda del pais, y su capital de facto duran-
te los diversos periodos que en ella residié
el duque de Beja, D. Manuel I E! Afortuna-
do, hecho que lo explica casi todo.

Si Pedro de Larrea merece figurar junto
a los grandes maestros del gético final en
Castilla, como Enrique Egas, Gil de Honta-
fibn o Juan de Ruesga, Martim Lourengo
por su parte, incluido desde luego en el
Diciondrio de Sousa Viterbo pero conside-
rado hasta ahora por la historiografia nom-
bre de segunda fila, merece también Iugar de
honor junto a las grandes figuras del ciclo
manuelino, como Boytac, Jodo de Castilho
o los famosos Arruda Hn®, Diogo y Francis-
co. Que no pudieron hacerlo todo, ni estar
en todas partes al mismo tiempo. Y que
segiin Bilou hasta pudieron formarse profe-
sionalmente en aquel innovador laborato-
rio que fue el estaleiro del llamado en las
crénicas franciscanas Convento de Oiro, por
la monumentalidad de su exterior y la rique-
za decorativa de su interior.
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